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JTEATRO ROMANO DE CARTAGENA: HISTORIA DE UN HALLAZGO

El hallazgo y excavacién del Teatro Romano de Cartagena
en estos Gltimos afios ha sido uno de los descubrimientos més
sorprendentes de la arqueologia de la ciudad, pues si bien se
sospechaba por estudiosos y arqueélogos la entidad que debia
tener la urbe en ¢poca romana, sus monumentales restos han
venido a certificar el importante papel que desempefi6 en la
historia de la Hispania Antigua.

Cuando contemplamos la espléndida arquitectura del
teatro, todos nos preguntamos como ha sido posible que un
monumento de esta categoria y dimensiones hubiera estado
oculto durante siglos. Ello se debe a que nos encontramos
ante uno de los escasos sectores de la ciudad ocupado de
forma ininterrumpida hasta nuestros dias, de modo que su
fisonomia original habia quedado enmascarada.

La superposicion parcial de 1a Catedral Vieja
sobre la parte superior del teatro romano, que hoy
valoramos como una de las mayores singularidades
de este conjunto arqueologico, no es si no el resultado
final de una compleja sucesion de barrios y estructuras
que han convertido esta zona de la ciudad en un
auténtico libro de Historia, narrada a partir de sus
testimonios materiales.




TEATRO ROMANO DE

CARTAGENA: HISTORIA DE UN HALLAZGO

En la trama urbana modemna, ¢l espacio en el que se desarrolla
el teatro, unos 5000 m2 el edificio escénico y unos 2000 el pértico
post scaenam, estaba ocupado por un humilde, pero popular barrio
que con el paso de los tiempos se habia convertido en una de las
zonas mis deprimidas y abandonadas del casco antiguo, de manera
que la recuperacion integral del edificio romano ha transcendido de
ser una simple investigacién arqueoldgica y se ha convertido en el
motor de regeneracién de una amplio sector de la ciudad, ademas
su situacién junto a algunos de los edificios mas emblematicos como
la Catedral, el Palacio Consistorial, el Castillo medieval las
instalaciones portuarias, le convierte en uno de los lugares mas
atractivos y monumentales de la ciudad.

Su hallazgo se produjo en Octubre de 1988 al realizar una
primera campafia de excavacion en el solar de la Casa-Palacio de la
Condesa Peralta, destinado a albergar el Centro Regional de Artesania
en Cartagena. Esta primera campafia proporcioné una compleja
superposicion de estructuras y unos ricos elementos arquitecténicos
que ya preludiaban la importancia de aquellas construcciones, las
cuales por fin tomaron forma en la campafia de 1990, cuando se
pudieron identificar los restos alin muy parciales del Teatro.

La rapida adscripci6n de estos restos a un teatro romano motivo,
con gran suerte para el yacimiento y para la arqueologia clasica, el
traslado del edificioinicialmente proyectado, a un nuevo
emplazamiento situado en el ensanche de la ciudad y los primeros
proyectos para la recuperacién del monumento. A partir de este
momento, las excavaciones continuaron con ritmo desigual y largos
periodos de interrupcién hasta que en 1994 la firma de un

Convenio entre el Ministerio de Cultura, la Comunidad
Autonoma y el Ayuntamiento de Cartagena significé la continuacién
sistemdtica de los trabajos.

Fue a partir del afio 1996, cuando los trabajos de recuperacién
arqueoldgica adquieren un ritmo continuo programado, gracias al
convenio de colaboracién suscrito entre la Comunidad Anténoma, el
Ayuntamiento de Cartagena y la fundacién Cajamurcia.

En el periodo de tiempo transcurrido entre los afios 1996 y 2003,
se completa la casi total excavacion de todo el Teatro, pudiéndose
percibir en toda su grandiosidad y esplendor, que aconsejaba la
programacidn y actuacion de un proyecto integral para la consolidacién
y restitucién de sus diferentes partes: cavea, escena, portico, frons
pulpiti, etc...

Vista general del Teatro. 2000



| TEATRO ROMANO DE CARTAGENA: HISTORIA DE UN HALLAZGO

La necesidad del proyecto requeria una estructura orgénica, y
de gestion capaz de desarrollar la totalidad de la intervencién, por
lo que se considera necesaria la constitucién de una Fundacién
como figura juridica méas apropiada para la consecucién de los
objetivos previstos. A tal fin en el mes de marzo de afio 2003 se
constituye ante notaric la Fundacién Teatro Romano de Cartagena,
integrada como socios fundadores por la Comunidad Auténoma de
Murcia, el Ayantamiento de Cartagena y la Fundacién Cajamurcia,
ostentando la Presidencia el Excmo. Presidente de la Comunidad
Auténoma de Murcia, Vicepresidenta primera la [lma. Alcaldesa
de Cartagena, y la Vicepresidencia segunda el Director General de
Cajamurcia.

ROMANO

Patronato de la Fundacion del Teatro Romano de Cartagena

Vicepresidente Presidente Vicepresidente
Primero Segundo
Alcaldesa de Presidente de Ia Director General de
Cartagena Comunidad Autonoma de la Cajamurcia
| Region de Murcia |
6 Vocales
Gerente
ComisiénTécnica

Arquedlogo director Armuitecto !Iel Ayto. de Canagena Juridico del Ayto, de Cartagena

Arquedlogo del Avto. de Cartagena  Arguitecto de la Direccidn Subdirector de la Obra Coltural

Arquedlogo de la Direceidn General de Cultura CARM de Cajamurcia

General de Cultura CARM



HISTORIA DE CARTAGENA A TRAVES DE LA
\WACION DEL TEATRO ROMANO DE CARTACENA
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Si bien en la actualidad este monumento puede constituir
un factor primordial en la vida cultural y econémica de la
ciudad, su construccién hace dos mil afios formé parte de un
amplio proceso de renovacion urbana que cambid por completo
la fisonomia de la antigua ciudad republicana, proceso de
transformacion que se inicia tras la concesion del estatuto
colonial, probablemente en época cesariana, y finalizé en
¢época de Augusto con la monumentalizacion del foro y la
ereccion del teatro.

El edificio se convirtié muy pronto en una pieza esencial
en el paisaje de la urbe y ademas en el marco arquitecténico
ideal para la difusion de las ideas politicas y religiosas del
propio Augusto, personificadas en el Teatro Romano de
Cartagena por los dos jovenes principes, Caius y Lucius,
quienes ademas debieron participar en la financiacién del
mismo y probablemente en la eleccion de su programa
ornamental. Un programa decorativo cargado de mensajes
ideologicos entre los que destaca la introduccion de los cultos
a las divinidades tradicionales del Estado Romano a través de
tres altares donde se representan los simbolos de la Triada
capitolina. Otros mensajes se vislumbran en la colocacion de
la escultura de Apolo presidiendo la valva regia, divinidad
venerada por Augusto tras su Victoria en Actium, y en el
relieve de la Rea Silvia que remite a los origenes de Roma,
cuya iconografia fue ampliamente promovida por el emperador
en su arquitectura monumental.

Ara de Jiipiter

Ara de Jipiter. Las Musas



' EL TEATRO ROMANO DE CARTAGENA COMO EMBLEMA DE RENOVACION URBANA

La situacién del teatro en uno de los cerros mas 43,60 m, sobre el que intervenian los actores junto al
elevados de la ciudad y junto al puerto produciria una coro, mientras que en la propia orchestra se colocabanen
primera imagen de magnificencia a todos los que llegaban tres filas los asientos de honor (proedria) reservados a las
a la ciudad por mar. autoridades.

Su ubicacion en la ladera de este cerro facilitd adem4s la
construccion de la cavea, que en su parte central aparece
excavada en la propia roca del monte, mientras que los flancos
laterales se apoyarian en galerias abovedadas.

La cavea con una capacidad para 6.000 espectadores, se
articula en tres sectores horizontales (moeniana), divididos a
su vez por cinco escaleras radiales en la ima v media cavea
y probablemente siete en la summa. Los principales accesos
del pablico se realizaban a través de dos pasillos laterales
(aditus) sobre cuyas puertas de entrada se localizaban sendos
dinteles con las dedicatorias a Lucio Caesar, en la oriental, y,
probablemente, Caio Caesar, en la occidental. Ambas
dedicatorias, junto a la mencién consul designatus en el cursus
de Caio de una de las aras halladas en el foso del Ayposcaenium,
ha permitido concretar la fecha de construccién o inauguracién
del edificio entre los afios 5y 1 a. C.

Vista general del Teatro Romano de Cartagena

Desde estos corredores laterales se accedia también a la
orchestra, espacio semicircular delante del cual se desarrolla
el escenario o proscemium con una longitud de



)POGRAFIA ARQUEOLOGIA DE CARTAGENA

"En el fondo del golfo hay un témbalo, encima del cual esti la ciudad, rodeada de mar por el Este y
por el Sur, aislada por el lago al Geste y en parte por o Norwe, de modo que o brazo de tierra que
alcanza al otro lado del mar, que es ¢f que enlaza la codad con tierra firme, oo alcanza una anchura
mayor que dos estadios™

Polibin, Historias, X, 10, 5.
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ESTRUCTURA Y RESTITUCION DEL TEATRO
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' EL TEATRO ROMANO DE CARTAGENA COMO EMBLEMA DE RENOVACION URBANA

Frente al graderio se sitta la scaena frons o fachada
escénica que se puede restituir, a partir del anilisis de las
improntas y de los elementos arquitecténicos, con una planta
articulada tres exedras de tendencia curvilinea, y un alzado
de 16 m de altura con dos drdenes, en los que la combinacion
de los tonos rojizos de las columnas, blancos de los capiteles
y basas, y grises del podium y entablamento provocaria un
sugerente juego cromatico.

Las basas, cornisas y sobre todo capiteles, traducen la
envergadura del edificio, y junto a un rico programa omamental
convierten al teatro de Cartagena en un magnifico exponente
de la arquitectura pliblica y monumental de época augustea.

En su financiacion debieron intervenir personas
estrechamente vinculadas a la casa imperial, tal y como parece
desprenderse de la dedicacién del edificio a Lucio y Cayo
Cesar, asi como la calidad del modelado y ejecucion de los
elementos arquitectonicos y omamentales, que parecen salidos
de las manos de los artesanos itdlicos y neodticos, que nos
remiten de nuevo al mismo centro de poder.

Como en otras ciudades romanas se aprecia la participacién
de miembros de las familias més notables de la urbe, entre
los que cabe destacar L. Iunius Paetus, que dedicé en el teatro
un altar a Caio Cesar y otro a la Fortuna y probablemente el
magistrado Postumius Albinus, a la luz de los nuevos hallazgos

epigraficos.

En estos dias, el teatro de Cartagena, que ya fasciné
por su grandiosidad a los ciudadanos de la vieja Carthago
Nova alla por los primeros afios de nuestra Era, resurge
dos mil afies después como paradigma de la nueva ciudad
del siglo XXI.

Capitel Corintio del primer piso de la fachada escénica del Teatro
Romano de Cartagena



TEATRO ROMANO DE CARTAGENA: PROPUESTA Y PLAN DE TRABAJO

*EXCAVACIONES
*TRABAJOS DE GABINETE Maqueta. Arquitecto Rafael Moneo
*ADQUISICIONES
eDEMOLICIONES
*TRABAJOS DI
CONSOLIDACION Y
RESTAURACION

sREHABILITACION, NUEVAS

CONSTRUCCIONES Y
ADECUACION DEL ENTORNO




l TEATRO ROMANO DE CARTAGENA: EXCAVACIONES AROUEOLOGICAS

Desde 1990 hasta el afio 2000 se ha llevado a cabo distintas
excavaciones arqueoldgicas que han concluido con la
recuperacion de todo el perimetro del edificio teatral. La
siguiente fase de actuacion estd programada para la recuperacion
del portico posterior del teatro.

Para llevar a cabo esta fase de trabajo de recuperacién del
teatro romano, ha sido necesario adquirir mas de 200 propiedades
de este humilde y deprimido barrio, asi como excavar con
metodologia arqueolégica mas de 14.000 m3 de tierra, donde
se han individualizado doce fases histéricas. Dicha intervencién
ha dado como resultado ademas de recuperar el viejo edificio
teatral, un importante corpus de informacién recogido en 5.000
fichas de unidades estratigraficas, 7.000 fotografias, 4.000 cajas
de materiales arqueolégicos, 182.375 registros de materiales
arqueologicos, y un importante volumen de documentacién
planimétrica.
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ULTIMAS INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS 1999 - 2003




| TEATRO ROMANO DE CARTAGENA: TRABAJOS DE GABINETE

b

Toda intervencion arqueologica trae consigo un trabajo
posterior de tratamiento de los materiales arqueologicos
recuperados en el proceso de excavacion, tales como la limpieza
y lavado del material, 1a clasificacion e inventario de los
mismos, asi como su documentacién gréifica a partir del dibujo
arqueoldgico de dichos materiales.

Hasta la fecha se han individualizado 182.375 objetos
arqueolégicos de los cuales 7.000 han sido objeto de dibujo.

Trabajos de Gabinete: dibujo e inventario de materiales arqueclogicos




El programa de adquisiciones viene derivado por la
necesidad de llevar a cabo tres intervenciones fundamentales
para el proyecto integral:

1) adquisicién de las viviendas de la calle Doctor Tapia esquina
con calle Concepcion, necesaria para completar la recuperacion
del teatro romano (muro de fachada y summa cavea) en su
esquina suroriental y accesos originales al mismo.

2) adquisicién del Palacio Pascual de Riquelme v solar de la
calle General Ordofiez n° 5, para sede del Museo del Teatro
Romano.

3) adquisicion de solares de la calle Cuatro Santos/ calle
Soledad que significaria; por una parte la recuperacién de la
fachada del pértico posterior del Teatro Romano, por medio
de su excavacion arqueoldgica programada, y de su
conservacion en sétano, dentro de un edificio que ayudaria
a definir el perimetro norte de la actuacion y por otra podria
completar el equipamiento cultural del Teatro Romano de
Cartagena.

TEATRO ROMANO DE CARTAGENA: ADQUISICIONES

~ J

Escude del Palacio Pascual de Riquelme



J TEATRO ROMANO DE CARTAGENA: CONSOLIDACION / RESTAURACION

Una vez determinadas las principales patologias del edificio
v los factores que las han producido, la siguiente etapa ha consistido
en establecer los mecanismos necesarios para frenar el desarrollo
e invertir los procesos de degradacion de cara a garantizar su
conservacion en las mejores condiciones posibles.
Este paso nos ha obligado a un proceso de reflexién encaminado,
en primer lugar y como premisa basica, a definir nuestra postura
sobre la funcién/uso final del monumento. El debate se ha centrado
sobre tres posibles soluciones:

1) concepcion del teatro y su evoluci6n histérica como una ruina
visitable, esto es como un resto arqueoldgico para su contemplacion
y disfrute en si mismo y como transmisor de las sefias de identidad
de la Cartagena romana.

2) recuperacion para usos culturales (teatro clésico, certamen
de poesia, temporada de dpera, etc.), siguiendo el modelo
establecido por otros conjuntos de nuestro entorno y de otros
paises como Grecia e Ttalia (Verona, Epidauro, Mérida, etc.)

3) una solucion intermedia, con un uso restringido y en ocasiones
excepcionales de determinados sectores del monumento, siendo
esta ultima la filosofia aplicada en el proceso de restauracién.

Criterios de restauracion
Como criterio basico se ha seguido:

1.- ¢l de reponer con obra nueva en aquellos puntos donde

los restos del teatro habian desaparecido por completo, con el
objeto de perfilar las lineas maestras del edificio sin alterar la
lectura historica que ha llegado de él, haciendo incidencia
especialmente en la delimitacién del edificio respecto al espacio
urbano colindante.

2.- consolidar aquellas otras zonas donde los restos,
se habian mantenido en variable grado de conservaci6n.

3.- anastilpsis parcial, orientada a la reposicién de los accesos
para garantizar la visita y recorridos en el interior del edificio.
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TEATRO ROMANO DE CARTAGENA: REHABILITACION, NUEVA

CONSTRUCCION Y ADECUACION DEL ENTORNO

En cualquier caso, no se desliga la actuacion en el propio
monumento del tratamiento de su entorno mas inmediato,
de manera que se plantea una actuacion en esta zona en varias

direcciones:

1) intervencion sobre los inmuebles, con el
establecimiento de criterios homogéneos en el tratamiento
de fachadas, sustitucion en aquellos casos que sea
imprescindible y nueva edificacién en los vacios urbanos del
entorno.

2) en un segundo nivel se debe definir, al igual que
con el teatro la funcidén/uso que se pretende para la Catedral
Vieja, y en consecuencia elaborar el programa de intervencion.
También se debenadecuar los edificios catalogados en la
cuesta de la Baronesa para su integracién como equipamiento
del Teatro

3) actuaciones sobre la trama urbana, estableciendo
los itinerarios de circulacion, accesos, espacios de transicion
y, en definitiva, la conexi6n de las zonas colindantes con el
teatro. Se impone la busqueda de un didlogo entre lo vigjo
y lo nuevo, entre lo antiguo y lo reciente, entre los restos
arqueologicos y el entramado moderno, con el fin de evitar
una ruptura brusca entre el monumento y el entorno que le
rodea y envuelve. En este sentido parece prioritario comenzar
por la parte superior del teatro, llevando acabo la ejecucién
del Parque Cornisa proyectado por el arquitecto Rafael
Moneo.

4)

5)

actuaciones encaminadas al cerramiento, sefialitica
e iluminacién del conjunto

una actuacién de maximo interés para completar la
lectura del conjunto arqueolégico del Teatro Romano
¢s la construccion del Museo del Teatro, cuyo proyecto
arquitectonico esta realizando ¢l arquitecto Rafael
Moneo.

Fachada oriental de la Cuesta de la Baronesa,
frturo Centro de Investigacidn del Teatro Romano

de Cartagena



1 PARQUE DE CORNISA DEL TEATRO ROMANO DE CARTAGENA

Fundacién Teatro Romano de Cartagena jogé rafae)l moneo walléds - arguitecta Enerc 2004

BEtado de poopoasta
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TEATRO ROMANO DE CARTAGENA: REHABILIT?

CONSTRUCCION Y ADECUACION DI L LNIOR\O

2 PARQUE DE CORNISA DEL TEATRO ROMANO DE CARTAGENA

Fundacion Teatro Romano da Cartagena ja rafael monec wallés - arguitecto Enaroc 2004

mIgLes Cimseversal



3 PARQUE DE CORNISA DEL TEATRO ROMANO DE CARTAGENA

Fundaecidn Teatre Romano de Cartagena josé rafael moneo wallés - argquitecto Enero 2004
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TEATRO ROMANO DE CARTAGENA: REHABILITACION,

CONSTRUCCION Y ADECUACION DEL ENTORNO

4 PARQUE DE CORNISA DEL TEATRO ROMANO DE CARTAGENA

Fundacién Teatro Romano de Cartagens josé rafael moneo vallés - arguitscto Enero 2004
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EL TEATRO ROMANO DE CARTAGENA: LA MUSEALIZACION DE

[LOS RESTOS Y SU CONEXION CON LA CIUDAD

El largo camino emprendido en 1988 no termina con la
restauracion del edificio teatral y la porticus post scaenam sino que,
al margen de la publicacién de los resuitados cientificos, contempla
también la integracion de los restos en el tejido urbano asi como su
adecuada conservacion y exposicién con fines didicticos y culturales.

Para ello, el proyecio realizado por el Estudio de Rafacl Moneo
considera la adecuacion y urbanizacién de todo el espacio exterior
situado tras el muro perimetral del teatro, una especie de plataforma
aterrazada que constituye la prolongacion natural hacia el oeste de
la ladera del Cerro de la Concepcidn, sobre la que sobresalen las
cubiertas de las capillas dieciochescas de la Catedral Vicja,
estableciendo el nexo de unién entre los restos medievales del
Castillo de 1a Concepcion y ¢l complejo Catedral/teatro romano.

El proyecto debe incluir igualmente los accesos y urbanizacién
de todo este sector: infraestructuras, alumbrado, pavimentacion asi
como trazados viarios peatonales y rodados. La existencia, por otra
parte, de edificios de cierta envergadura ¢ interés paisajistico de
propiedad municipal delimitando el sector oriental de la escena y
el portico ofrecen la posibilidad de adecuar sus espacios a servicios
relacionados con el teatro y su gestion: aula didActica, almacenes,
espacios de acogida y venta, taller de restauracion, servicios que
quedaran englobados en el Centro de Investigacion del teatro romano.

Estas dependencias constituyen un excelente complemento del
“Museo del Teatro”, que, en la brillante concepeion del arquitecto,
debe conducir a los visitantes desde la Plaza del Ayuntamiento hasta
el interior del teatro. Este nuevo espacio museistico, con la entrada
situada frente al Palacio Consistorial, se articula en dos edificios
distintos unidos por un corredor subterraneo.

El primer edificio incluye en sus distintas plantas dependencias
de servicio, tales como vestibulo, cafeteria, sala de exposiciones
temporales, biblioteca, salas de archivo y estudio, despachos, salas
de reunién, etc., mientras que el segunda cuerpo, situado ante la
fachada de la Catedral Vieja, estard destinado a las salas de exposicion
permanente.

El conjunto de las actuaciones tiene también como objetivo
la consolidacién y revitalizacion socio-econdmica de los gjes viarios
que conducen hasta el teatro, bien desde el centro de la ciudad y
a traves de la calle Cuatro Santos, o bien desde 1a zona del Puerto
y a través de las calles de Caiidn y Cuesta de la Baronesa.

La ejecucion integral del proyecto en sus diferentes vertientes
permitird, en definitiva, recuperar para la ciudad moderna uno de
sus barrios mds emblemiticos, con lo cual podremos dar por
cumplidos los objetivos marcados al inicio de la intervencién
arqueoldgica.

Foto Maqueta de
Moneo
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PROYECTO DE RECUPERACION INTEGRAL DE L
TEATRO ROMANO DE CARTAGENA




