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Titulo: Pinturas murales de la Villa Romana La Quintilla
Epoca/Cronologia: Siglo 11 d. C.

Tipo de obra: Pintura mural

Técnica: Mixta

Dimensiones: 1'92 x 2'60 m

Depositario: Museo Arqueologico Municipal de Lorca

RESUMEN

La problemadtica de las intervenciones en restauracion y conservacion de pintura mural aparecida
en yacimientos arqueologicos, viene determinada por el tipo de deterioro que ésta presenta como conse-
cuencia de su abandono, derrumbe o desplome, por su posterior enterramiento y adaptacion a un nuevo
medio, por los agentes degradantes de este nuevo medio subterrineo en el que se halla, por su posterior
descubrimiento y por la readaptacion brusca que este material tiene que realizar al medio aéreo en el que
de nuevo se encuentra.

La intervencion realizada para la restauracion y musealizacion de las pinturas murales de la villa romana de
“La Quintilla” podria dividirse en dos fases: la primera, referida exclusivamente a los tratamientos aplicados
al material original para su recuperacion (documentacion de los procesos aplicados, limpieza, consolidacion
y fijacion de pelicula pictérica, desmontaje, consolidacion de morteros y adhesion de fragmentos); y una
segunda, referida al montaje expositivo de los restos ya tratados (aplicacion de nuevos morteros, preparacion
del nuevo soporte y reintegracion material, estructural y estética), todo ello, con la documentacion pertinente.

INTRODUCCION

La conservacion y restauracion de la pintura mural hallada en yacimientos arqueologicos (independiente-
mente de su periodo cultural) siempre ha sido un tema dificil de abordar. La complejidad viene determina-
da por la dificultad que ofrece su rescate o extraccion del yacimiento y el tipo de deterioro producido en
el material durante su abandono y enterramiento, ademds de por las caracteristicas materiales y técnicas
de este tipo de obra, y por las de la pintura concreta de que se trate. Todo ello, va a determinar la posterior
intervencion de restauracion, sin olvidar la importante cuestion de su musealizacion que viene a complicar
aun mas la labor, tanto por cuestiones técnicas, como didacticas y de criterios. Por lo tanto, en este tipo de
intervenciones se plantea como necesario y complementario el trabajo de campo y el de laboratorio. La ex-
traccion en el yacimiento permite el rescate de la pintura mural, y la restauracion en el taller permite, por
un lado, su recuperacion como material, y por otro, su puesta en valor como obra de conjunto, devolviéndo-
le la correcta legibilidad mediante el montaje expositivo.

Todo ello conlleva un exhaustivo estudio previo a las labores de intervencion, conducido por un equipo
técnico interdisciplinar, en cuanto a criterios deontoldgicos, a metodologia y a materiales a utilizar. Median-
te examenes organolépticos, fisico-quimicos, pruebas de solubilidad, toma de muestras y andlisis en labo-
ratorio, recogida de datos pormenorizada, documentacion fotografica y realizacion de graficos, se llegé a un
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diagnostico de las alteraciones presentes y a un analisis de patologias, que permitio establecer la metodolo-
gia a seguir para poder llevar a buen término la restauracion y montaje expositivo de las pinturas murales
de la villa romana de “La Quintilla”,

LA VILLA DE LA QUINTILLA, LORCA

Los restos de pintura mural que nos ocupan, pertenecen al yacimiento arqueologico de la villa romana de
“La Quintilla”, descubierta casualmente en 1876L Se halla situada en la diputacién de La Parrilla, dentro del
término municipal de Lorca, Murcia. Actualmente ocupa 1,5 hectdreas distribuidas en tres terrazas al pie de
un cantil calizo. Se encuentra situada a media ladera en las proximidades del rio Guadalentin, localizacion
que responde con bastante precision a las recomendaciones de los agronomos latinos que aconsejan em-
plazamientos situados en las proximidades de cursos de agua, representados en este caso, por una fuente y
proximos a una via de comunicacion, la Via Augusta (RAMALLO et alii, 2005: 1001).

Su excavacion de forma sistematica y rigurosa comenzo en 1981, después de llevarse a cabo una camparfia
de urgencia durante ese mismo afo, dirigida por el actual Catedratico de Arqueologia de la Universidad de
Murcia, Sebastian E Ramallo Asensio. Se interrumpio en 1985, muy acertadamente, debido al hallazgo de
las pinturas murales intervenidas actualmente, que imposibilitaban continuar con el trabajo de excavacion
sin el personal cualificado, ni los medios necesarios para extraer las pinturas sin danarlas en este proceso;
no obstante, las excavaciones se reanudaron en 1998, continuando hasta el 2004.

Las excavaciones realizadas han permitido definir con claridad la estructura arquitectonica de la villa ro-
mana de La Quintilla, con un total de 35 estancias, organizadas en dos niveles distintos y contiguos: en la
terraza inferior, las habitaciones (1-12) se desarrollan a partir de un atrio, donde se distribuyen las estancias
de servicio y un complejo balnear; y en la terraza superior, las habitaciones (13-35) se organizan en torno
al peristilo, donde se encuentran varias de ellas pavimentadas con mosaicos y conservandose en algunas
restos de la decoracion pictorica de las paredes.

EL CONTEXTO ARQUEOLOGICO DE LAS PINTURAS

Las pinturas murales objeto de este estudio pertenecen a la pared oriental de la habitacion 35, ubicada en
su origen en la terraza superior y derrumbada sobre la habitacion 7, emplazada en la terraza inferior.

El hallazgo de las pinturas se realizo en las excavaciones arqueologicas efectuadas en 1983, extendiéndose
a casi la mitad de la superficie de la habitacion 7, con una potencia estratigrafica de aproximadamente 1'50
metros. Los trabajos se suspendieron en 1985 y se retomaron 1998, momento en el que se inicio su extrac-
cion y consolidacion

I Incoada como B.LC. por resolucion del 14 de julio de 1998 B.O.RM. n? 236, 13 de octubre de 1998, pp. 10353-10355, y declarada Bien de
Interés Cultural, con categoria de Zona Arqueoldgica, por la Comunidad Autonoma de la Regién de Murcia, en el Decreto numero 25/2004,
de 18 de marzo. BORM, n® 77, 2 de marzo de 2004, pp. 7215-7217.

2 Gracias a la subvencion otorgada por la Direccion General de Cultura.
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4

LAMINA 1. PROCESO DE EXCAVACION, RECOGIDA DE DATOS Y EXTRACCION DE LAS PINTURAS MURALES EN EL YACIMIENTO ROMANO DE “LA QUINTILLA"

Los restos pictoricos que nos ocupan fueron extraidos durante la campafia de 1998% y continuaron en la
de 19994 tras el levantamiento del derrumbe (Lam. 1). Este se llevo a cabo, mediante la metodologia mas
adecuada para este tipo de intervencion, es decir, se practico el reticulado de la habitacion en espacios de
1 m2 Los fragmentos se hallaban altamente fracturados y superpuestos unos sobre otros de forma aleatoria
y en cualquier direccion, mezclados con los restos de enlucido, pinturas, molduras y mosaicos parietales
pertenecientes a la habitacion 7 y los fragmentos de mosaicos pertenecientes a la habitacion 35.

La documentacion de campo extraida durante la intervencion arqueologica y el trabajo de laboratorio, posibi-
lito el posterior tratamiento de restauracion y su exposicion en el Museo Arqueologico Municipal de Lorca.

3 Las labores de restauracion de esta campafa fueron llevadas a cabo bajo la direccion de D, Victoria Santiago Godos, en colaboracion de la
restauradora Rosa Plaza Santiago, la arqueologa Alicia Fernandez Diaz y el equipo de excavacion.

4 Las placas de pintura mural actualmente expuestas, rescatadas en la campana de 1998, fueron extraidas mediante engasado con colleta y
mediante carcasa rigida de escayola; las rescatadas en la camparia de 1999, se extrajeron parte con engasado con resina acrilica en emulsion,
y parte con carcasa rigida de escayola.
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DESCRIPCION GENERAL DE LAS PINTURAS

Los fragmentos de pintura mural intervenidos y expuestos comprenden una superficie total de 3'88 m2. Se
sitian dentro del esquema compositivo de la habitacion 35, concretamente en uno de los interpaneles y
en dos de los paneles de color verde, el zocalo y la cornisa moldurada de union al techo, que componen la
secuencia completa de la pared.

El esquema compositivo de la pintura mural de la habitacion 35 se articula en tres cuerpos: el zocalo, re-
gistro inferior de unos 60 cm. de altura aproximadamente; la zona media con una altura de unos 194 cm,,
formada por una secuencia de paneles de unos 148 cm.,, e interpaneles de unos 12 cm. de anchura, (espa-
cios dedicados a albergar la decoracion figurativa de candelabros a base de motivos vegetales, animales y
geomeétricos); y el cuerpo superior, formado por una cornisa moldurada en estuco de unos 6 cm. de altura.
Para la decoracion pictorica de esta habitacion utilizaron el color verde para el interior de los paneles, el ro-
jo como banda de encuadramiento exterior de éstos, el ocre o amarillo en el fondo de los interpaneles, y el
blanco para los filetes y remates en bola de las esquinas. Esta misma gama cromatica es la que se encuen-
tra en el candelabro del interpanel, en el que se alternan motivos figurados que representan granadas y
péjaros (RAMALLO, 1987: 300). En el zocalo blanco estin presentes de forma aleatoria el color verde, rojo, y
amarillo, formando un conjunto moteado a base de estarcido grueso, con un resultado altamente decorativo.
El procedimiento de ejecucion de la pintura es mixto: mediante la técnica al fresco® se realizan los fondos
verdes, mientras que para los motivos ornamentales localizados en los interpaneles, el fondo amarillo de
éstos, las franjas rojas, y los filetes blancos, asi como los ornamentos que los decoran, puede que utilizaran
la técnica al secco®, o lo que se denomina también como técnica al mezzo fresco’.

La pintura se realizo sobre una estructura preparada de mortero de cal y arena, trabada mediante un sis-
tema de espiguilla (RAMALLO, 1995: 60-61). Se distinguen tres capas de arriccio® de grosor variable y de
caracteristicas técnicas pobres, en comparacion con las que podemos encontrar en Carthago Nova por
ejemplo (FERNANDEZ, 2001). El grosor del arido del mortero es de menor granulometria en cada capa
hasta llegar al intonaco® o enlucido, en el que se distingue claramente el dibujo inciso preparatorio sobre
el que se pinto.

Estilisticamente, el modelo decorativo de los pavimentos de toda la vivienda constituye un eco provincial
del denominado “estilo florido”, lo que coincide con el esquema pictorico de las paredes, de manera que el
programa ornamental formado por los mosaicos y la pintura mural puede fecharse en el segundo cuarto del
siglo II d.C. (RAMALLO et alii, 2005).

S Procedimiento pictorico utilizado en la pintura mural consistente en aplicar sobre el enlucido fresco de cal, los pigmentos disueltos en agua,
en agua de cal o lechada de cal. Se fijan al enlucido al ser aglutinados por la carbonatacion del hidroxido de calcio procedente del enlucido.

6 Donde la carbonatacion de los colores disueltos en agua de cal, se produce sobre el enlucido ya seco.

7  Donde la carbonatacion de los colores disueltos en agua de cal, se produce sobre el enlucido ya seco, previamente refrescado.

8  Primer revoco que recibe el muro como soporte de la pintura. Su funcion es adaptar y preparar este soporte para crear una superficie apta
para recibir y mantener la pintura. Es el estrato intermedio entre el muro y el enlucido, que actua por lo tanto, como capa preparatoria.

9 Segundo revoco o enlucido del muro que se aplica sobre el arriccio. Es mucho mas fino que éste, y actiia como preparacion de la pelicula
pictorica de la pintura mural.
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ESTADO DE CONSERVACION

La variada causalidad que influye en el proceso de alteracion de un material arqueologico (el substrato
edafologico, su contenido en sales, la acidez del mismo, la humedad, la circulacion del agua, la presion que
el peso de los estratos ejerce, los cambios bruscos de temperatura y humedad relativa, el proceso de exca-
vacion, etc.), provoca una serie de deterioros caracteristicos de este tipo de materiales, por variada que sea
su composicion.

Las pinturas murales que nos ocupan presentaban los deterioros propios de materiales procedentes de ex-
cavaciones arqueologicas. Su estado de conservacion, en general, era bastante malo:

e Alto grado fragmentario: se encontraban altamente fragmentadas e incompletas.

e Suciedad superficial generalizada: acumulaciones de productos de deposito tanto en el anverso co-
mo en el reverso.

* Concreciones superficiales generalizadas: las planchas ofrecian el aspecto propio de pinturas con
fuertes concreciones terrosas y carbonataciones! muy adheridas, concentrindose en los motivos
decorativos de los interpaneles y formando un ligero velo en el resto de las superficies.

e Abrasion superficial: ha supuesto el desgaste de la superficie arrastrando la pelicula pictorica en
estas zonas erosionadas, principalmente en las zonas realizadas al secco.

¢ Descomposicion del mortero de forma generalizada, que ha producido un debilitamiento de las ca-
racteristicas mecanicas del mortero y por lo tanto su descohesion material.

e Grietas y fisuras. Desarrollo puntual de fisuras y grietas a nivel superficial e interno, como conse-
cuencia del debilitamiento del mortero.

» Sales solubles: su ciclo de hidratacion y recristalizacion ha provocado la descohesion del mortero y
de la pelicula pictorica en determinadas zonas, lo que contribuye a la continua disgregacion, pul-
verulencia, exfoliaciones y levantamientos de la pintura.

e Alteraciones cromaticas debidas a la aparicion de microorganismos y de elementos vegetales.

e Deformacion plastica debido a la presion que los estratos edafologicos y arqueologicos ejercen sobre
el material enterrado. Algunas de las planchas de pintura, sufren deformaciones irreversibles, lo que
complica los trabajos de reconstruccion posteriores.

e Pulverulencia de los motivos decorativos realizados al secco, y de las zonas ocres y rojas.

Asi mismo, a parte de estos deterioros caracteristicos, los fragmentos presentaban alteraciones debidas a su
propia naturaleza material y técnica. La mala calidad de los morteros provocaba un alto grado de descom-
posicion y disgregacion, acelerado por las circunstancias ya citadas anteriormente. Ademas, el hecho de no
emplear la técnica al fresco en su totalidad, ocasionaba fragilidad y debilidad en ciertas zonas y en motivos
de la pelicula pictorica que, como consecuencia, y en casos puntuales llegaban a perderse.

10 Identificacion de carbonatos mediante test estandar a la gota con 4acido nitrico. Muestra preparada en porta, dando resultado positivo.
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TRATAMIENTO REALIZADO

Mediante el estudio previo a las labores de intervencion, llevado a cabo por un equipo técnico interdisci-
plinar, en cuanto a criterios deontologicos, a metodologia y a materiales a utilizar, y mediante el examen
organoléptico, fisico-quimico, pruebas de solubilidad, toma de muestras y su andlisis en laboratorio!!, reco-
gida de datos pormenorizada, documentacion fotografica y realizacion de graficos, se llego a un diagnostico
de las alteraciones presentes y a un andlisis de patologias, que permitio establecer la metodologia a seguir
para poder llevar a buen término la restauracion y montaje expositivo de las pinturas murales de la villa ro-
mana de “La Quintilla”. Esta intervencion podria dividirse en dos fases, la primera, referida exclusivamente
a los tratamientos aplicados al material original para su recuperacion, y una segunda, referida al montaje
expositivo de los restos ya tratados.

LA RESTAURACION DE LAS PINTURAS

Los fragmentos se intervinieron, en un primer momento, para retirar los productos de dep6sito acumulados
en superficie mediante una primera limpieza en seco, y posteriormente, con una segunda limpieza meca-
nica, combindndola en este punto con medios quimicos. Una vez concluido este tratamiento, se realizaron
pruebas de consolidacion y fijacion por impregnacion de la superficie pictorica mediante la aplicacion de
una resina acrilica en disolucion!2,

11 Realizado por el laboratorio LIMICRA, servicio de estudios y anilisis especializado en el Patrimonio Historico. Se analizaron dos muestras
mediante lupa binocular, microscopia 6ptica con diversas formas de iluminacion (campo oscuro, campo claro y luz transmitida) y espectros-
copia de infrarrojos para la descripcion y caracterizacion de su composicion y productos de deposito. A nivel microscopico, y en cuanto a
composicion por espectroscopia de IR, las muestras presentaban cuatro capas diferenciables: El primer estrato corresponde a una capa de
mortero preparatorio al enlucido, en el que se distinguen gruesos granos de dridos, en su mayoria de tipo cuarcitico, y en menor porcentaje,
fragmentos de roca tipo Neiss y canto rodado, amalgamados todos por una masa blanquecina homogénea o aglomerante de carbonato calcico
(calcita), con una escasa presencia de sulfato cdlcico (yeso). El segundo estrato corresponde al enlucido, de un espesor variable entre 150 y
400 pm, con un aspecto bastante blanquecino, y compuesto por carbonato calcico (calcita). Sobre éste, se localiza un tercer estrato de color
verde-azulado, de unas 35-50 um de espesor, algo heterogéneo en el que se distinguen pequefias particulas de color azul, que presentan
isotropia y que analizadas separadamente microquimicamente y mediante IR, se llego a la conclusion de que eran pigmento azul obtenido
de vidrio machacado, ya que presentaban compuestos en base silice y cobalto. La composicion fundamental de esta capa es a base de carbo-
nato calcico (calcita), con algo de sulfato de calcio (yeso). El cuarto estrato de color ocre, de unas 75 um de espesor, tiene como compuestos
principales aluminosilicatos arcillosos y de hierro, y algo de carbonato cilcico (calcita) y de sulfato de calcio (yeso). Esta composicion se co-
rrobora con la informacion obtenida del analisis de la misma capa por microscopia electronica de barrido. Como conclusion a estos anlisis,
puede decirse que el mortero de las pinturas que nos ocupan se basa en aglomerante de carbonato calcico (calcita), con drido siliceo, con
presencia de sulfato de calcio (yeso) como impurezas de la roca calcarea. Debido a la gran cantidad de drido frente a la del aglomerante, la
relacion entre ambos materiales para ofrecer compacidad y cohesion al mortero no es la correcta, de ahi su alta disgregacion y poca resisten-
cia. Hay que decir como dato destacable que en todos los estratos han aparecido trazas de materia orgdnica tipo proteica, presencia ésta, que
responde al adhesivo utilizado para su extraccion en la campaiia realizada en 1998. Para determinar la tendencia de la pintura a la formacion
de precipitados salinos y para determinar la caracterizacion de los mismos (espectroscopia de infrarrojos con transformada de Fourier (IR-FT)
y microquimica) se analizo otra muestra. Como compuestos a tener en cuenta desde nuestro punto de vista, aparecieron sulfatos y carbona-
tos; sin embargo, su presencia no es significativa ya que debe tenerse en cuenta la relativa solubilidad del yeso y que ambos compuestos son
elementos constituyentes del propio material analizado. Solo deberia considerarse su presencia como de peligrosidad para la conservacion
de las pinturas en condiciones ambientales extremas. Por ello, y considerando la fragilidad de los morteros y las condiciones en las que se
iban a mantener las pinturas se decidio no realizar la desalacion de las mismas.

12 Paraloid B-72 en tolueno al 5%.
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LAMINA 2. PROCESO DE RESTAURACION DE LAS PINTURAS: DOCUMENTACION GRAFICA, LIMPIEZA, DESMONTAJE, PEGADO Y CONSOLIDACION
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El resultado fue muy irregular, quedando zonas con subida de tono muy diferenciadas y algunos brillos. Se
llegod a la conclusion de que habia que repasar la limpieza, que no se habia apurado quizas lo necesario por
mantener el maximo respeto hacia la obra, por lo que se insistio de nuevo del mismo modo. Se retiraron la
totalidad de los restos de tierras anaranjadas que se observaban, los restos de resina acrilica, y los demas de-
positos superficiales, asi como los carbonatos apreciables; los velos mas inapreciables se rebajaron sin llegar
a la superficie, para evitar un posible descarnamiento superficial de las zonas tratadas (CASADO, 1994: 132).
A continuacion, se procedio a su fijacion y consolidacion como ya se ha indicado anteriormente.

Una vez terminado este tratamiento, se procedio al desmontaje del soporte temporal realizado en escayola
en la intervencion anterior, utilizindose para ello métodos mecédnicos manuales (formones, tenazas, espatu-
las y bisturis). La retirada de estas carcasas que estructuraban la pintura fue relativamente facil en algunos
casos, sin tener que recurrir a proteger las superficies, en otros, sin embargo, como medida de proteccion,
hubo que empapelar la pelicula pictorica debido al estado fragmentario en el que se encontrabal3, Retira-
dos los soportes temporales de escayola, se limpiaron los bordes de los fragmentos extraidos de cada uno
de los bloques. Donde se habia realizado la proteccion temporal de la superficie, se procedio, después de
su extraccion, a retirar el empapelado y a la limpieza de bordes, pero en los casos en los que, debido al alto
grado de fracturacion, la retirada de la proteccion podia implicar un riesgo, los bloques se mantuvieron em-
papelados hasta su montaje casi definitivo (Lam. 2)

A continuacion se procedio al rebaje y consolidacion por impregnacion del mortero original. Como ya se ha
indicado anteriormente, el estado de conservacion de los morteros era considerablemente malo, careciendo
totalmente de consistencia material, disgregandose ante cualquier manipulacion. Debido a ello y con el fin
de nivelarlos y aligerar peso para poder realizar adecuadamente el montaje sobre el nuevo soporte inerte, se
rebajaron y se consolidaron'4,

La adhesion de los fragmentos extraidos de cada uno de los bloques intervenidos, se realizo con adhesivo
nitroceluldsico en acetona, aplicado por impregnacion’®. En los casos en que se vio la conveniencia de
mantener la proteccion temporal, el adhesivo se aplico mas diluido con pincel por el reverso, dandole ma-
yor solidez al colocar pequenas bandas de gasa como complemento'®, Del mismo modo, y como refuerzo,
se aplico gasa en la totalidad de la superficie de los morteros. Esta medida, aisla el mortero original del so-
porte estructurante que se le colocaria a continuacion para poder realizar el montaje de las planchas.

Las deformaciones de las planchas de pintura mural se corrigieron, en la medida de lo posible, mediante
la colocacion de pesos de forma progresiva con bolsitas de arena durante el proceso de consolidacion de
morteros y adhesion de fragmentos.

13 Con papel japonés y resina acrilica: Paraloid B-72 en acetona al 20%.

14 Con resina acrilica en disolucion en disolvente orgdnico (Paraloid B-72 en tolueno al 10%).
15 Pegamento Imedio banda azul.

16 Con resina acrilica en disolucion al 35% aproximadamente.
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LA MUSEALIZACION DE LAS PINTURAS

Llegados a este punto, los tratamientos directos sobre las pinturas para poder conservarlas, habian concluido.
Las planchas intervenidas estaban limpias, consolidadas y protegidas, de forma que se podian haber guarda-
do en los almacenes del Museo Arqueologico Municipal de Lorca con facilidad, para su estudio; o haberse
expuesto en vitrina, siendo facilmente comprensibles para un observador especializado, pero dificilmente
entendible para el publico en general. Para hacer llegar a este publico la idea global de lo que seria la de-
coracion pintada de una de las estancias de la villa de “La Quintilla”, habia que realizar un montaje que les
devolviera su correcta y méaxima legibilidad. Teniendo claro desde un principio el objetivo a conseguir y la
metodologia a emplear, la solucion definitiva se estuvo valorando desde que se decidio iniciar todo el pro-
ceso de restauracion, consensuando las opiniones y opciones mas adecuadas aportadas desde los diferentes
puntos de vista, teniendo en cuenta en todo momento la integridad fisica, material, estética e historica de las
pinturas, junto con el lugar donde se iban a exponer y el publico que las iba a contemplar.

De esta manera se llevo a cabo un montaje de los restos originales en un conjunto altamente didéctico en
el que, de forma clara, son discernibles las partes originales de los anadidos, y permite al mismo tiempo, la
facil comprension de lo que seria una estancia decorada con pintura mural en el mundo romano. Asi mis-
mo, no hay que olvidar que el sistema utilizado es de facil reversibilidad para poder variar el montaje en el
caso de llevarse a cabo una modificacion o ampliacion del mismo.

EL MONTAJE DE LA PINTURA ORIGINAL (Figura 1)

Con las pinturas ya tratadas y preparadas, se comenzo todo el proceso que posibilitaria su exposicion en
el Museo. El montaje desarrollado permite la méaxima reversibilidad del método aunque algunos de los
materiales empleados no lo sean. Lo importante es, conseguir elegir y combinar los materiales mas ade-
cuados que evite reacciones adversas para con el material original, y poder reversibilizar de la forma menos
agresiva lo utilizado en la intervencion, en el caso de que sea necesario. El montaje permite ademas de la
importantisima reversibilidad de toda la estructura, una relativa facilidad de manipulacion y movilidad de la
misma, que puede posibilitar su traslado a otros emplazamientos por motivos justificados sin ningtn tipo
de riesgos. Por ello, a la hora de realizar una intervencion de este tipo es imprescindible recurrir a la utili-
zacion de materiales de gran resistencia, pero al mismo tiempo de gran ligereza!” (Lam. 3).

Como soporte, se eligio Aerolamb®, material profusamente utilizado en este tipo de intervenciones'S, El
material original no puede adherirse directamente sobre este soporte inerte, por motivos de reversibilidad y
por cuestiones de seguridad; no obstante hay que asegurarse de que la pintura original no se desprendera
de su emplazamiento. Para ello hay que adaptar el nuevo soporte al mortero original, mediante una serie de

17 Se han empleado materiales inertes ampliamente probados y de gran ligereza.

18  Aerolamb®: material de gran resistencia mecdnica y ligereza, inerte y flexible, compuesto por dos laminas estratificadas de resina epoxidica,
entre las que se encuentra una seccion de nido de abeja de aluminio, de la casa Ciba Geigy. En esta intervencion utilizamos el mismo mate-
rial pero de la empresa CTS, llamados Paneles Stifflight, serie PGN.
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SECCION DEL MONTAJE DE LA PINTURA ORIGINAL

Pelicula Pictérica
Mortero original

Y Gasa de intervencion

|:| Nuevo mortero

JB' I8

Arlita®

Resina Epoxi
Cadorite®: poliestireno

Aerolamb®

Bastidor metalico

FIGURA 1. SECCION DE LOS ESTRATOS DEL MONTAJE DE LA PPINTURA ORIGINAL SOBRE EL SOPORTE
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LAMINA 3. MONTAJE DE LAS PINTURAS SOBRE EL SOPORTE Y RELLENO DE LAS
LAGUNAS CON MATERIALES REVERSIBLES

estratos que aporten cohesion, agarre y union, necesarios para asegurar el montaje de las pinturas sin ana-
dir un peso considerable a la estructura. Parte de estos estratos actuarin, como capa de intervencion®,

Se prepararon planchas de poliestireno?’ (Cadorite de 10 mm. de grosor), sobre las que se iban colocando
posteriormente los distintos fragmentos de pintura. Este material posibilita la manipulacion de los bloques

de pintura sin ningin riesgo para su conservacion a la hora de fijarlos definitivamente, ademas de ser el

material que, mediante adhesivo?, se une directamente al nuevo soporte inerte. Las planchas se prepararon

extendiendo sobre una de sus caras o superficies, resina epoxi para adherir arcilla expandida (Arlita)??, de

esta forma, el estrato formado por este material se convierte en el elemento necesario de agarre y trabazon

20
21

22

Las capas de intervencion o faces, sirven para poder reversibilizar los métodos empleados en una intervencion determinada, ya sea de forma
mecdnica 0 quimica, sin tener que tocar el original.

Cadorite®: poliestireno especifico para su utilizacion en la restauracion de pintura mural. Actta también como capa de intervencion.

Resina epoxidica (epoxi): adhesivo sintético bicomponente de reaccion quimica. Las resinas de este tipo que hemos usado han sido el adhe-
sivo Epox. 5 minute trans. y Resina Epox. EPO-INJ/JENDURECEDOR K-INJ de la empresa CTS.

Arlita®, Este material es una arcilla expandida de alto poder aislante, que permite la transpiracion de los materiales, de gran ligereza frente
a otros aridos tradicionales, de gran resistencia mecanica gracias a su estructura clinkerizada y a su corteza dura y resistente. Quimicamente
neutro, no es atacable por insectos ni microorganismos, de gran estabilidad ante sustancias quimicas y cambios climaticos. Arfita, una solu-
cion redonda. Catdlogo comercial.
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del mortero de reposicion a las planchas de poliestireno, por su porosidad, su ligereza, su textura y por la
rugosa superficie que forman las particulas®,

Entre este estrato de Arlita y las placas de pintura mural original, es donde se sitia la capa de mortero
como refuerzo, elemento estructurante y al mismo tiempo como capa de intervencion. El mortero de repo-
sicion que se utilizo estaba compuesto por mortero comercial PLM-$24, marmol molido y drido del mortero
original retirado.

Una vez terminada esta estructura en cada una de las placas de pintura mural se procedio a su adhesion al
Aerolamb con resina epoxi. Todo el trabajo anterior facilito la correcta ubicacion de cada bloque de pintura.

EL MONTAJE PARA LAS LAGUNAS DE REINTEGRACION (Figura 2)

A continuacion se procedio a reintegrar las lagunas materiales, para lo que se usaron una vez mds mate-
riales inertes de alta estabilidad, resistencia y facil reversibilidad, por los motivos anteriormente indicados.
En el montaje del material de reintegracion no se utilizo ningin tipo de mortero como material de reinte-
gracion, ni como estrato de union entre el soporte inerte y la reintegracion estética; en cambio, si se utilizo
la superposicion de una capa de Cadorite sobre otra de poliestireno extruido (PUGES y MOLINAS, 2000:
993-1001)% de alta densidad, unidas ambas al soporte inerte con resina epoxi. Ademds, se recortaron para
adaptarlas a las faltas materiales. Sobre la ultima capa de Cadorite se aplico una capa de fino mortero sinté-
tico, a base de resina vinilica y polvo de marmol. Esta tltima capa, es la que recibio la pelicula pictorica de
reintegracion.

LA REINTEGRACION (Ldms. 4 y 5)

Esta fase de la intervencion estuvo en continuo proceso de maduracion desde su inicio, ya que era dificil
llegar a una solucion en la que se pudiera conjugar el maximo respeto por la obra y legibilidad, teniendo
en cuenta también el maximo respeto por la integridad estética, historica y fisica de las pinturas.

Los anadidos, por respeto hacia la obra y por no considerarlo necesario para su comprension dentro del
conjunto una vez terminado, se han realizado unicamente sobre el nivel de reintegracion o relleno de las
lagunas materiales y no sobre la pintura original. En primer lugar, la reintegracion material se realizo a bajo
nivel y con una superficie texturizada levemente, y en segundo lugar, la reintegracion estética se realizo
sobre esta superficie, a bajo tono como laguna plana.

Finalmente todo el conjunto se mont6 sobre un bastidor metalico para facilitar su manipulacion y sus posi-
bles traslados, evitando complicaciones debido a los movimientos de cimbreamiento y a las vibraciones que
podrian perjudicar el montaje expositivo y el estado de conservacion de las pinturas.

23 Se crean llaves que sirven como anclaje entre sustratos.

24 Para el nuevo mortero utilizamos como aglomerante el comercial PLM-S que es una mezcla de ligantes especificos de accion hidraulica y
aditivos adecuados, cuyas propiedades caracteristicas son la ausencia de sales eflorescentes, la ausencia de retraccion mezclada con inertes
en proporciones adecuadas y optima trabajabilidad, tiene caracteristicas fisicas y mecdnicas parecidas a las de los materiales en los que se
interviene, y es de facil limpieza y eliminacion. MONTE, R, (1998): “Morteros de consolidacion para revestimientos pintados. La linea PLM”.
Tecnicas de Consolidacion en Pintura Mural. Fundacion de Santa Maria La Real. Aguilar de Campoo, Palencia, pp. 95y ss.

25  PUGES I DORCA, M. y MOLINAS I DAVI, M,, (2000): EI poliestiré extruit, un nou suport per a la Pintura Mural. XII Congreso de Conserva-
cion y Restauracion de Bienes Culturales. Lérida, pp. 993-1001.
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Montaje con material original

ESTRATOS DEL MONTAJE DEL MATERIAL REINTEGRADO

|

Pelicula Pictdrica
Mortero original
Gasa de intervencion
Nuevo mortero

Elemento ali%erante de
agarre: Arlita™.
Resina Epoxi

Cadorite”

Aerolamb®

p

Montaje de Reintegracion

R

| M

o]

Pelicula Pictérica de Reintegracion
Preparacion de Reintegracion

Cadorite”: poliestireno
Resina Epoxi

Paliestireno extruido

Aerolamb®

FIGURA 2. SECCION DE LOS ESTRATOS DEL MONTAIE DE LAS LAGUNAS DE REINTEGRACION (A) SOBRE EL SOPORTE Y LA RELACION DE ESTOS

ESTRATOS CON MONTAJE DE LA PINTURA ORIGINAL (B)
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LAMINA 4. INTERPANEL ANTES Y DESPUES DE LOS TRATAMIENTOS DE CONSERVACION Y RESTAURACION

Es importante también incidir en el control que debe efectuarse sobre la temperatura y humedad relativa
del espacio donde va a ir ubicado el panel, estableciéndose los valores mds idoneos para evitar las variacio-
nes de estos dos parametros e impedir los dafios que ello podria ocasionar,

CONCLUSION

Actualmente y cada vez con mas frecuencia, se llevan a cabo intervenciones de extraccion y restauracion
de este tipo de obras. La importante informacion arqueologica que estos trabajos recuperan, permiten su
contemplacion, estudio e interpretacion. Por ello, es importante difundir las experiencias que se adquieren
con estas actuaciones, a pesar de que cada caso, como ya es sabido, presenta problemas y actuaciones es-
pecificas que no pueden extrapolarse a otros casos. No obstante, esperamos que la exposicion de las labo-
res y trabajos realizados en la intervencion de restauracion y exposicion de las pinturas murales de la villa
romana de “La Quintilla”, pueda ser de utilidad en casos anélogos.

26  Los valores mas adecuados son una temperatura de 182 C con una variacion de +/- 28 C, y una Humedad Relativa de 55%, +/-5%.
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LAMINA 5. PRESENTACION FINAL DEL PANEL RESTAURADO EN LA SALA DE ROMANO
DEL Musto ARQUEOLOGICO MUNICIPAL DE LORCA

Todas las intervenciones expuestas han sido estudiadas, valoradas y seleccionadas por un equipo inter-
disciplinar, teniendo en cuenta los criterios actuales de conservacion-restauracion: méaxima reversibilidad,
minima intervencion, reconocimiento y respeto por el original y documentacion adecuada. Asi mismo, se ha
cuidado al maximo la eleccion del método, los productos y materiales, con el fin de garantizar el maximo
respeto por la integridad estética, historica y fisica de las pinturas.

Podemos decir que el resultado nos parece 6ptimo, al haber conseguido conjugar todas estas premisas con
la importante labor educativa que cumple todo Museo. Es importante, por lo tanto, establecer desde un
primer momento, el objetivo que se desea alcanzar para encaminar en esa direccion todos los esfuerzos del
trabajo, marcando asi una clara metodologia, criterios de intervencion y productos a emplear, aunque el pro-
pio material y sus necesidades puntuales, son los que determinan siempre las actuaciones a seguir.

Rosa Plaza Santiago, Juan Garcia Sandoval, Alicia Fernandez Diaz, Andrés Martinez Rodriguez,
Juana Ponce Garcia, Sebastian E Ramallo Asensio.
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